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Pintura do meio da perna, mo-
tivo Juruna. Hin reproduziu-a
em papel com tinta de jeni-
papo

coletor: Berta G. Ribeiro

Em 1985, o Ministério da Cultura, através da Funarte e seu Instituto Na-
cional de Artes Plasticas, definiu o Salao Nacional de Artes Plasticas
como uma de suas prioridades. Esse evento de longa tradicao e da
mais ampla abrangéncia nacional tem significados que precisam ser
recolhidos e confrontados neste novo tempo.

A primeira atitude do Ministério da Cultura é restaurar os valores neces-
sarios ao tratamento digno da questao artistica. Cabe agora aos artis-
tas, criticos e a sociedade em geral avaliar os caminhos mais adequa-
dos para o Salao Nacional de Artes Plasticas.

A Sala Especial vem se marcando como espaco de recuperacao da
historia do Saldao Nacional. Com isso pode também auxiliar a discussao
do presente. Neste ano, a Sala Especial lanca o foco sobre a questao
dos materiais artisticos, vistos sob trés prismas. A remontagem do
Salao Preto e Branco (1954) demonstra a longa e dificil vigilia de nos-
Sos artistas por materiais adequados a sua arte. Noutra parte, alguns
setores da produgao contemporanea revelam a importancia do ma-
terial para a constituicao da propria linguagem de muitos artistas. Por
fim, num terceiro momento, Nnossos indios nos ensinam a licao: saber
produzir adequadamente as cores e materiais de que necessitam.

A Sala Especial constitui-se, desse modo, como o compromisso do Mi-
nistério da Cultura de conduzir-se e coordenar os esforcos dos demais
ministérios na dire¢ao de atender as necessidades quanto a melhores
condicoes para a producao da arte. No campo cultural, essa ha de ser

'uma das marcas da Nova Republica.

Aluisio Pimenta
Ministro da Cultura




CORES OUTRAS

A Sala Especial do Salao Nacional de 1985 propoe-se a discutir o tema
maleriais artisticos num quadro da diversidade. Seja no tempo (a re-
montagem do Salao Preto e Branco de 1954 frente a secao Atitudes Con-
lempordneas), seja no confronto da posicao dos indios brasileiros e da so-

ciedade nacional — hegemonica

De um lado, as tintas industriais fabricadas no Brasil desbotam-se, que-
bram-se 540 uma causa principal de uma lraumatologia da obra de
arte. De outro lado, diversos grupos indigenas souberam proauzir tin-
fas-pigrmentos, anmiinas e penas 45 suas necessidaaes simbolicas
sementes e minerals, ou amda certos tratamentos e aflicoes a que sao
Hidas alqumas aves (tapiragem), levam o indio a constituicao da

Iada aos seus nlos e prazeres. Dominar esse universo de pos
s maleriais e certamente estar mais proximo de um conceito
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1907, Picasso produz Les demoiselles d'Avignon —— obra capital — em
que lormas se reportam as mascaras Dan e da reqgiao Etoumbr e as
cores e pigmentos de artefatos Vanuatu (anticgas Novas Hebridas) He
centemente o Museu de Arte Moderna de Nova York organizou extensa
mostra sobre o ‘Primmitivisno na Arte do Seculo XX, exaninando as ali
nidades entre o tribal e o moderno

No Brasil, depois de ultrapassaclo o Modorismo ¢ com o desonvolv
mento da antropologia, @ nao se adota nem mesmao cm olhar neatro. (O
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obra Essa alitude permera a organizacao desta parte da Sala b special
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APRESENTACAO

Arte e Corpo: a Pintura sobre a Pele e Adornos de Povos Indigenas Bra-
sileiros integra a Sala Especial do VIl Salao Nacional de Artes Plasticas
— que aborda a questao da matéria em distintas situacoes do fazer ar-
tistico.

Coube a Comissao Nacional de Artes Plasticas ensejar o dialogo entre
a producao de artistas brasileiros contemporaneos e a de nossos in-
dios, contribuindo assim para a relativizacao das distintas formas de ex-
pressao estetica.

O projeto desta exposicao tomou como paradigma 0 Corpo — o primei-
ro e mais natural objeto técnico do homem, como observou Mauss. En-
tre os elementos que compdem a ornamentagao corporal, seleciona-
mos a arte de desenhar e a confeccao de adornos, que alcancam
grande expressividade entre uma parte significativa dos grupos indi-
genas brasileiros, Devemos lembrar que a ornamentacao corporal &,
a0 mesmo tempo, expressao estetica e declaracao simbolica acerca
da vida social. O corpo nu é apenas a materia-prima que a cultura utili-
za para imprimir suas marcas. E através do corpo institucionalizado —
pintado, escarificado, tatuado, perfurado e adornado — que os indivi-
duos interagem. Neste sentido a pintura e os demais ornatos, além de
serem marcas de identificagao étnica, constituem um tipo de lingua-
gem que informa sobre sexo, idade, posi¢cao social, papel cerimonial,
relacoes entre grupos, entre individuos e o sobrenatural.

Nos ultimos tempos, um crescente numero de pesquisadores tem se
dedicado ao estudo dessa tematica, objetivando o desvendamento de
aspectos eticos e estéticos nela contidos. Fol com base nessa produ-
cao que selecionamos 0s grupos indigenas representados nesta mos-
tra: Asurini (Tupi), Xavante (Jé), Xikrin (J&), Parakana (Tupi), Juruna
(Tupi), Kadiweéu (Guaycuru), Karaja (Macro Jé), Waiapi (Tupi) e Wayana
(Kanb)

Observamos que na maioria desses grupos a arte grafico-pictorica nao
se restringe ao corpo, estendendo-se a outros suportes. Ceramicas,
cabacas, trancados e couros sao trabalhados com 0s mesmos pa-
droes aplicados sobre a pele. Constam nesta exposicao alguns desses
exemplares, de forma que possam ser apreciadas as solucgoes que 0s
artistas indigenas encontraram diante desses suportes.

Nao poderiamos deixar de mostrar também os trabalhos executados
sobre papel — um novo campo de expressao para os artistas indige-
nas. Como se sabe, o uso da vestimenta ocidental tem afetado a arte de
desenhar sobre a pele. Utilizando caneta hidrocor, ou mesmo tint
lenipapo, os individuos transpoem para o pape! tanto motivos de pin-
tura corporal como representacoes figurativas de cenas da vida coli-
diana e de elementos do repertorio mitico de suas socied
tilos culturais distintos evidenciam-se na forma e na tematica Os artis-
tas, ao lancarem no papel os motivos de pintura corporal. e
sam-se com maior liberdade, sintetizando ou aumentando os motivos
decorativos de um mesmo padrao

a de

No que se refere aos adornos corporais. 0s produtos da atividade plu-
maria apresentam-se como 0s mais expressivos. Usados principal-
mente nos ritos € cerimonias, sao simbolos e nao simplesmente ele-
mentos decorativos.

Tanto na pintura corporal como na confeccao de adornos. o conjunto
de elementos basicos empregados pelos diferentes grupos apresenta
uma certa homogeneidade: materiais tintorios provenientes do jeni-
papo e do urucu, para a pintura do corpo; penas e penugens de aves
para a confeccao de adornos. A marca de cada cultura manifesta-se na
apropriacao diferencial desses elementos, na combinacao das cores e
associacao dos materiais com 0s procedimentos tecnicos

A realizacao deste projeto nao teria sido possivel sem o interesse e
colaboracéao efetiva de muitos especialistas. As antropologas Berta G

Ribeiro, Lux Vidal, Regina Polo Muller, Dominique Gallois, Maria Heloi

sa Fenelon Costa e Lucia Hussak van Velthen cederam gentilmente ma-
teriais valiosos como negativos, slides, desenhos e outros objelos cole-
tados ao longo de suas pesquisas de campo.

Berta G. Ribeiro, Lux Vidal, Regina Muller e Dominique Gallois pres-
taram inestimavel auxilio, discutindo conosco a organizacao da mostra

O Instituto Nacional de Artes Plasticas acolheu com entusiasmo nossa
idéia e ajudou-nos a concretiza-la. Gloria Ferreira orientou-nos com efi
ciéncia e Maria Alice Martins Tolipan forneceu-nos imprescindivel
apolo lecnico

Nossos agradecimentos ao Museu do Indio (Rio de Janeiro), ao Museu
Nacional (Universidade Federal do Rio de Janeiro) e ao Museu Plinio
Ayrosa (Universidade de Sao Paulo) pelo emprestimo de pecas de
Seus respeclivos acervos.

Homana Mara Cosla
Outubro 1985
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ORNAMENTACAO CORPORAL
ENTRE GRUPOS INDIGENAS

O homem ocidental, o homem da rua, tende a julgar as artes
dos povos indigenas como se pertencessem a ordem esta-
tica de um éden perdido. Dessa forma deixa de captar, de
usufruir e de incluir no contexto das artes contemporaneas,
em pé de igualdade, manifestagoes esteticas de grande
beleza e profundo significado humano.

Paradoxalmente, os povos indigenas do Brasil vivem no
meio de uma nacao onde se continua a ignorar a existencia
de inUmeras artes, resultado de um longo desenvolvimento,
culminancia de uma tradicao bem estabelecida. £ igno-
ram-se também 0s processos dinamicos e as novas mani-
festacoes artisticas, isto €, a hisloria especiltica de outras
nacoes e as suas obras, contemporaneas e inegavelmente
diferenciadas.

Entretanto, enquanto 0s nossos olhos se detem na lorma e
decoracao de cada objelo, apreciando ainda o eleito de
conjunto, nao hesitariamos em usar 0 nosso vocabularno es
tetico e falar em harmonia, ritmo, proporgoes e lorga de ex
pressao. A faculdade eslélica ¢ inala ao homem, algo [ao
natural como o falar ou qualquer oulra expressao de alivi
dade cogniliva. Mais uma vez precisamos reconhecer que
anivel das manifestacoes artisticas nao existem dilerencas
qualitativas entre a nossa civilizagao e as sociedades at
caicas

Nas sociedades pre-indusltriais, porem, a arle esta intimi
mente relacionada a oulras esleras da cullura, comao a ol
ganizacao social e religiosa, as possibiidades e hmitagoes
do meio ambiente, a lecnologia disponivel para o grupo
Assim, a arte participa de manetra muillo estrela das outras

dimensoes da vida, apresentando-se como alividade cole
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tiva, padronizada e amplamente difundida entre a po-
pulagao.

Partimos da convicgao de que, para estudar uma forma de
arte, esta deve ser apreendida em seu contexto geografico,
historico e sdcio-cultural, espago onde ocupa um lugar re-
levante. A obra de arte encaixa-se na historia e no social, ja
que o seu carater especifico, a sua autonomia, a sua bele-
za, independentemente de uma decodificagao, nao a se-
param absolutamente dos outros modos de vida. Procura-
se saber por exemplo como a arte grafica, entre os Xavante
ou entre 0s Kayapo, se relaciona com 0s outros meios de
comunicacao daquelas sociedades, guais as suas cone-
x0es internas, capazes de conferir-lhe caracteristicas e
funcoes especificas e capazes de dar conta de sua persis-
téncia. Porque 0s povos nao apenas criam a sua cultura
material e artes, e a elas se apegam, mas também cons-
troem as suas relacoes atraves delas e as véem em termos
delas.

Para os Kayapo-Xikrin, os Asurini, os Wayana-Aparai e 0s
Waiapi — cujos desenhos estao aqui expostos —, a arte
grafica insere-se num sistema de comunicacao visual alta-
mente estruturado, marcando eventos e status especificos.
Os motivos adaptam-se a um suporte plastico— o corpo —
gue, por sua vez, e portador de um outro conjunto de signifi-
cados, e gue permite apreciar a relacao intima entre gra-
fismo e formas e significado.

Aplicada no corpo, a pintura possui uma funcao essencial-
mente social e magico-religiosa, mas é também a maneira
reconhecidamente bonita e correta de apresentar-se, ha-
vendo aqui uma correspondéncia entre o etico e o estético.

Em muitas sociedades indigenas, a decoragao do corpo
confere ao homem a sua dignidade humana, o seu ser so-
cial, o seu significado espiritual e identidade grupal. A de-
coracao e concebida para o corpo, mas 0 corpo so existe
atraves dela. Esta dualidade do corpo — forma plastica—e
grafismo — comunicacao visual — expressa uma duali-

16

dade mais profunda, porém essencial, a do individuo e d
personagem social que deve encarnar. Entendida ass
decoracao € a projecao grafica de uma realidade ira
ordem, da qual o individuo enguanto individuo tambem
participa, projetado no cenario social atraves da pintura
gue o veste.

Por outro lado, aplicado na ceramica, e recoberio de uma
fina camada de resina-verniz que lhe aumenta o brilho, es-
se mesmo grafismo é essencialmente decorativo. E maior a
variedade dos desenhos e possivelmente a atitude da ar-
tista seja mais livre e ludica, acentuando-se agui tambem
um certo estilo mais pessoal. Mas ha, como se € de esperar,
uma contaminacao pelo simbolismo que impregna toda a
vida social e, neste sentido, os objetos inanimados como a
ceramica Asurini e Wayana-Aparai, a cestaria, as cabaci-
nhas gravadas se confundem com o corpo humano e 0s
espiritos da mata.

A nos, ocidentais, surpreende a autonomia de uma arte tao
eficaz e integradora com relacao aos outros aspectos da
cultura, o que recoloca a questao de quanta liberdade este-
tica possui o artista. Qual seria a fungao da arte numa socie-
dade onde todas as mulheres pintam, sem diferencia¢ao vi-
sivel entre os seus trabalhos; onde a pintura corporal € atri-
buto essencial do ser humano; e onde a atividade de pintar
integra, em si mesma, o processo de socializagao?

17
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virtuosismo extremo — como, por exemplo, a antiga pintura
facial dos Kadiwéu ou a pluméria dos Urubu-Kaapor—mas
apresenta-se estatica por longo tempo porque relacionada
a uma trama de significados sociais e religiosos, a modos
de classificar e ver o mundo, que ela ajuda a preservar cri-
ando marcos tangiveis para o seu reconhecimento. Mesmo
assim, essa arte nao € imune as transformacoes sociais €
ecologicas. Hoje os Kadiweu nao se pintam mais, possivel-
mente pelo fato de essa manifestacao artistica, toda em fili-
granas, ter perdido a sua funcao essencialmente social, et-
nocéntrica e elitista. E os Urubu-Kaapor nao encontram
mais em seu habitat os passaros de cujas penas se utiliza-
vam para a confeccao de verdadeiras obras de ourivesaria
com plumas.

i

Contudo o contato interétnico, ou mesmo aquele realizado
com a sociedade branca, pode resultar tambem em esti-
mulo ao desenvolvimento da arte tradicional dos diferentes
grupos, necessitados, mais do que nunca, da afirmagao de
sua identidade cultural. Nesse contexto, percebe-se clara-
mente que a obra de arte faz parte das experiéncias atuais
de uma sociedade: sua especificidade, sua autonomia, seu
valor estético nao a separam absolutamente das outras ma-
nifestacoes, materiais e intelectuais, da vida humana.

No empenho pela sobrevivéncia, muitos grupos, hoje, sao
obrigados a comercializar a sua producao artistica, inteliz-
mente em termos altamente seletivos e a maioria das vezes
impostos pelo gosto e as conveniéncias da sociedade ca-
pitalista que manipula essa arte. E assim que 0s artistas In-
digenas integram novas formas e usam novos materiais. As
exigéncias de uma arte ‘para fora transtormam a arte em
aresanato, 1sto ¢, em produto marginal, destinado ao con-

SUMo exolico

A proposicao de combater a visao habitual e equivocada
sobre a arte indigena suscita uma questao urgente e cru-
cial F claro que nao se pode separar da discussao sopre 0
oroblema da sobrevivéncia cultural dos grupos indigenas e

1

da preservacao ecologica a existencia e persistencia des-
sas manifestacoes artisticas. Como entao colocar, a dispo

sicao do artista indio e da sua comuniclade, meios de acao
e de comunicacao que, de um lado, garantam a continui-
dade de sua producao tradicional e, de outro, estimulem
novas formas de producao?

Como parte de uma luta mais ampla — que inclui a luta pela
terra e a garantia de seus direitos —, ¢ importante que 0s
grupos indigenas encontrem um espaco cultural e artistico
auténtico, que Ihes cabe definir, nos niveis individual e co

munitario. Isso e valido tanto em relacao a continuidade das
artes tradicionais — que nao devem ser sub-repliciamente
subtraidas por transacoes escusas —— como a inovacoes o
experiencias mais radicais — que nao devem ser imposlas
pela sociedade que os cerca.

Lux Viclal
Universidade de Sao Paulo LISP
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ABSTRACIONISMO GEOMETRICO
NA PINTURA CORPORAL

A S U R I N l

Os Asurini do Xingu, uma das sociedades Tupi-guarani mais
recentemente contatadas (1971), habitam a floresta tropical,
as margens do igarape Ipiacava, estado do Para. Tal como
seus vizinhos Jé-Kayapo, elaboraram sua arte corporal com
desenhos geomeétricos cuja inspiragao encontra-se, prova-
velmente, na percepgao de formas proprias ao meio am-
biente em que vivem. O cipo entrelagcado na mata, a cara-
paca do jabuti, o favu de mel da abelha sao temas das abstra-
coes geometricas que cobrem o corpo dos Asurini. Essas for-
mas possuem, entretanto, outros significados que dao a arte
grafica lugar privilegiado na cultura desse povo.

Os Asurini, diferentemente dos Kayapo e Xavante, desenvol-
veram um numero maior de suportes — alem do corpo
para suas manifestacoes de arte visual. A pintura da cera-
mica, a gravura das cabacgas e o trancado dos enfeites sao
igualmente expressoes plasticas do desenho geomeltrico
Asurini. Além disso a tatuagem, ornamentagao permanente,
é mais uma modalidade de aplicacao dos desenhos.

A pintura, com desenhos geomelricos, ¢ vesltimenta e marca
de identificacao social no corpo masculino e feminino. Antes
de mais nada, entretanto, é a realizacao plastica de um uni

verso de formas abstratas que a artista Asurini combina e re

produz nas superficies do corpo humano e dos objelos de
uso cotidiano e ritual.

Os instrumentos e materiais de que se servem os Asurini sao:
0 fogo para a gravura; o dente de cutia para a laluagem; o
jenipapo para a pintura do corpo; material mineral para a pin

tura da ceramica, lalos vegetlais e penas de ave sao usados
COMo pINceis para a aplicagao da pintura em geral

As pecas de ceramica decorada recebem um acabamento
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cuidadoso. Sobre a pintura dos desenhos, as mulheres apli-
cam uma camada fina de resina da arvore jatoba, fixando a
tinta e dando brilho a peca.

Tomando apenas um exemplo, dentre 0s varios padroes de
desenho geométrico, o taingawa— uma forma convencional
antropomorfica— tem um significado cosmologico central no
pensamento Asurini. Sua elaboracgéo plastica, em diferentes
motivos decorativos aplicados no corpo e nos objetos, revela
0 estilo dessa sociedade, onde principios de pntendimento
sao codificados e transmitidos através da arte. E a arte intima-
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mente ligada ao contexto cultural Asurini, exercendo sua au-
tonomia enquanto forma estetica de apreensao e cognicao.

As abstracoes geométricas cuja forma visual lembra arabes-
cos em composicao infinita sao atribuidos nomes tirados de
elementos da natureza — fauna e flora; do sobrenalural — no-
coes e seres; e da producao cultural — enfetles, formas grafi-
cas e objetos.

. Nas caracteristicas formais do desenho Asurini ha uma intima
relacao entre percepcao visual € processo cognitivo. A geo-
metrizacao infinita do espaco corresponde a um principio o
talizante da percepcao visual. Ao nivel do significado, mistura
dominios cosmicos atraves das abstracoes visuals com con
teudo simbolico, como se, por exemplo, a mata e seus seres
fossem vistos atraves de formas abstralas que tambem dizem
respeito ao sobrenatural.

Nesse exercicio estético-cognitivo, o corpo humano deslaca
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decoracao da borda da peca
adzae

Desenho de Dzakunda pape
e canela hgrocor

garape Ipiacaba, 1981

coletor Berla G Ribeiro

2 Indias Asunni pintando com
jenipapo

loto Renato Delarole

Se como suporte por exceléncia da pintura Asurini. A pintura
geometrica é usada no cotidiano, sendo o corpo das mulhe-
res jovens o mais frequentemente decorado.

O motivo zoaketé, cuja traducao e 'pintura de verdade’, e
usado com exclusividade na pintura corporal feminina.

Finalmente, esta explicito na mitologia o lugar que os Asurini
reservaram em sua cultura a atividade de desenhar sobre cor-
sas e sobre si mesmos. Kwatsiarapara, um herol mitico, deu
aos homens a faculdade de desenhar e, com isto, a facul
dade estética — tao importante quanto sonhar, cantar, cozi
nhar, plantar, fazer amor e fazer a guerra

Heagima Muller
Universidade de Sao Paulo USSP




Os Xikrin sao indios Kayapo, do grupo linglistico Jé, e vivem
em duas aldeias, no Para, a margem dos rios Cateté e Bacaja

A ornamentacao do COrpo e uma das caracteristicas mais ori-
ginais da cultura kayapé. Podemos afirmar que. entre esses
grupos indigenas, a ornamentacao do corpo confere ao Indi-
viduo status de ser humano em contraposicao aos outros
seres vivos da floresta e, especialmente. status de Kayapo
em contraposicao a outros grupos indigenas que habitam &
mesma regiao. O ser Kayapo €, de uma certa forma, aparecer
adequadamente pintado e ornamentado segundo 0S pa-
droes tradicionais proprios a essas comunidades

Numa sociedade onde a divisao entre os sexos apresenta-se
de forma tao nitida, seja nas formas de residéncia ou de tra-
palho, observamos a existéncia dessa mesma divisao com




Al [ W |:=_|.|.| 1]




relacao as atividades estéticas. As duas formas mais expres-
sivas de producao artistica entre os Kayapo sao a pintura cor-
poral, atividade exclusivamente feminina, € a confeccao de
ornamentos de plumaria, tarefa que cabe aos individuos de
sexo masculino. A pintura corporal € uma atividade cotidiana,
executada nas casas — o dominio das mulheres; a plumaria,
por sua vez, esta ligada a vida ritual e € executada na Casa
dos Homens, espaco exclusivamente masculino.

A pintura corporal entre os Xikrin faz parte de um sistema de
comunicacao visual altamente estruturado, capaz de simboli

zar eventos, categorias e status, e dotado de estreita relacao
com outros meios de comunicacao, verbais e nao-verbais.
Sequéncias de pinturas, estabelecidas por convengoes, mar-
cam no espaco e no tempo as transtormacgoes que, no plano

Individual e social, afetam as diferentes pessoas na comuni-
dade.

A pintura feita com jenipapo pode ser considerada como ves-
timenta e representa entre os Kayapo o cotidiano, 0 normal
Para as mulheres essa atividade é continua; quando nao es-
tao pintando os filhos ou 0s netos, estao pintando o Irmao, o
marido ou a si mesmas. Por isso as mulheres Xikrin sempre
ostentam a mao direita preta, a mao palheta, enquanto a ou
tra, a que segura o objelo a ser pintado, permanece branca.

Os motivos da pintura de jenipapo sao sempre desenhos
geometricos de linhas retas ou quebradas, aplicados com um
pincel-lasca feito de nervura de palmeira, ou com a mao, dire
tamente.

A pintura facial € aplicada sempre antes da pintura do corpo,
sendo executada com particular cuidado. Do ponto de visla
formal, compoem-se de um desenho-base (laixas, conjuntos
de tracos paralelos), acompanhacdo ou nao de um molivo de
corativo. Os motivos decorativos - existern doze para a lace

tém denominacoes que se referem a algum aspeclo do
melo ambiente, flora e fauna, ou a um objelo de uso diano, tal
como uma caixinha de fosforos. Pode tambaem representar
um simples desenho geomelrico, chamando-se entao zigue
zague ou quadriculado




/s pintura do corpo diferencia os individuos por sexo e idade.
ApOs a queda do cordao umbilical, o recém-nascido é pin-
tado de jenipapo. Pintar o bebé é manifestacao de carinho e
interesse da mae pelo filho, e as maes Xikrin passam horas a
fio pintando os seus rebentos quando estes estao dormindo
ou simplesmente deitados, quietinhos. Deve-se esclarecer
que o corpo da crianca € o laboratério da jovem mae para a
aprendizagem da pintura. E usando e reusando o corpo do
filho que uma mulher ensaia, aprende e se qualifica como pin-
tora. A pintura das criangas € uma atividade individual e nao
ha hora marcada para sua execucao. A mae possui total liber-
dade na escolha do desenho.

Para os adultos, 0s desenhos sao menos numerosos e obe-
decem a padroes de execucao mais rigidos. As ocasioes
para a sua aplicacao estao ligadas a regras de outras esferas
da organizacao social, sexo, idade e ocasioes ou eventos
que precisam ser marcados.

As mulheres Xikrin realizam sessoes coletivas de pintura mais
Ou Menos a cada oito dias, todas recebendo a mesma pintura
facial e corporal escolhida com antecedéncia. Participam
dessas sessoes as indias casadas e com filhos, formando as-
sim uma sociedade de mulheres que se reune para essa fi-
nalidade na casa da chefe, a esposa do chefe da aldeia.

A pintura de urucu € usada na face e nos pées e possui conota-
coes estéticas muito mais marcantes, de ordem magica, ritual
e de auto-afirmacao. Servem-se também do urucu quando
estao doentes, de resguardo ou de |uto. A pintura de carvao
misturado com resina e utilizada apenas pelos homens, nas
expedicoes de caca e guerreiras. E a mascara de po de
casca de ovo de azulao, aplicada na face, marca os grandes
ritos de passagem, Como nominacao, iniciacao, casamento €
morte.

Os Kayapo tém uma solida tradi¢ao de arte plumaria, espe-
cialmente do tipo monumental, apresentando grande varie-
dade de formas e uma gama de arranjos cromaticos causa-
dores de grande impacto visual. Os artefatos de plumaria,
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Mulher pintada com jenipapo
folo Lux Vidal
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da guardadas num estojo de bambu, que sempre carregam.
Na ocasiao da confeccao de qualquer ornamento, o artesao
possui a sua disposicao uma grande variedade de matéria-
prima, cada tipo de pena adequando-se ao objeto a ser con-
feccionado.

Alguns ornamentos, como o grande diadema krokrokti, pos-
suem denso significado simbdlico. Este representa a forma
circular de uma aldeia; as penas azuis, centrais, representam
a praga, o lugar masculino e ritual por exceléncia: a fileira de
penas vermelhas, a periferia, as casas, o mundo doméstico e
das mulheres; e as penugens brancas, amarradas nas pon-
tas, a floresta.

Nao ha entre os Kayapo outra expressao de arte grafica além
da pintura corporal. Tradicionalmente, os homens fabricam
os artefatos de plumaria e cestaria. Os desenhos esponta-
Neos apenas aparecem apos o contato com a sociedade en-
volvente e a aquisi¢ao de instrumentos e técnicas até entao
desconhecidas por esses indios. Através do desenho livre, os
artistas reproduzem elementos do meio ambiente, peixes,
aves, acontecimentos do passado, cenas da vida cotidiana e
ritual, bem como visoes poéticas imaginarias.

Lux Vidal
Universidade de Sao Paulo — USP

9/

Pintura de Indio, represen
lando aves da aldei em visila
a cidade de Maraba
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Sinébnimo de pantanal, a palavra chaco, de origem quéchua,
significa campo de caca. O Chaco compreende extensas
campinas de pastagens naturais no sudoeste do Brasil, Para-
guai, Bolivia e Argentina. Nessa regiao, inumeras tribos esta-
beleceram relacoes simbiodticas entre si, ha séculos. Cada
uma delas dividia-se em subtribos e estas em bandos, com
chefia propria.

Antes da conquista iberica, esses grupos concentravam-se
entre 0s rios Pilcomayo e Bermejo e ao longo do rio Paraguai
Das tribos chaguenhas so restam no Brasil os Kadiwéu — da
familia linglistica Mbaya-Guaikuru — e os Terena — da fa-
milia linguistica Aruak.

Apesar do termo Guaikuru designar uma das familias linguiis-
ticas mais extensas do Chaco, ele pode ser considerado
como sinbnimo de Mbaya (Métraux 1946:214). Ha eslimativas
de que no século XVIIl a populagao Mbaya oscilava entre 7
mil e 8 mil indios.

Estes grupos eram aguerridos cagadores e coletores noma-
des. Com a introducao do cavalo pelos colonizadores euro
Deus que se reproduziu prodigiosamente nos campos
chaquenhos —, passaram a utiliza-lo como monltaria para a
guerra e o pastoreio. Essa ‘conquista tecnologica' conleria
lhes enorme mobilidade e supremacia sobre as tribos agricul
toras, mais sedentarias. Determinou o dominio de varias
delas e a estratificacao social dos Guaikuru, Alguns aulores
calculam que os Mbaya possuiam de 6 a 8 mil cavalos, pas
sando a ser denominados 'Indios cavaleiros'

Antigos autores reconheceram lres estratos na socliedade

Guaikuru: o dos ‘nobres’ por heranca ou titulo concoedido: o
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dos ‘guerreiros’; € 0 dos ‘cativos’, provenientes das tribos do-
minadas.

Nos relatos sobre 0s Kadiwéu — e 0s Guaikuru de um modo
geral —, a atencao dos autores sempre esteve voltada para a
sua belicosidade, sua conduta senhorial e sua arte. Habi-
tando um territério cuja centralidade geografica facilitou o in-
tercambio com as culturas subandinas, patagonicas, do pla-
nalto central da bacia Amazonica e das florestas subtropicais
(Guarani), os Mbaya-Guaikuru receberam o impacto de todas
elas

S influencias encontram-se na origem dos elaborados
de desenho dos Mbaya-Guaikuru. Mas sua adocao e
50 loram possivels gragas a estratificacao social que
ielecey entre senhores e cativos. Os primeiros esta-
MJuUes a alividades guerreiras, artisticas e ao lazer, |a
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Moo oe pintura corporal A pintura corporal e a tatuagem — executada a trés cores —

leto por Anoa

Papel e inta de jenipapo
Museu 0o Indo — RJ
coletor: Darcy Ribeiro

*$40 a expressao mais alta da conduta senhorial Guaikuru, Es-
sencialmente feminina, era aplicada também a decoragao
dos artefatos (ceramica, cuia, couros etc.). Os homens exer-
ciam sua criatividade nos trabalhos de entalhe — cachimbos
e pequenas estatuetas antropomorfas —, modelagem e mar-
telamento de metais para a confeccao de enfeites.

O corpo e o campo decorativo a que se aplica, de preferén-
cia, a elaborada arte pictérica Mbaya-Guaikuru. Seus motivos
entranham infinitas combinacdes de desenhos curvilineos,
escalonados, espiralados, meandricos e retilineos, simetrica-
mente contrapostos em oposicao binaria. Dificilmente se vera
a repeticao de padroes. O tracado do desenho é feito sem
qualquer esbogo préevio, com firmeza e destreza. Todos os
padroes sao memorizados pela artista. Antigamente consti-
uiam propriedade privada de familias de alta hierarquia. A

nomenciatura e o significado desse elenco de motivos per-
deram-se para sempre.

Os padroes ornamentais da pintura corporal Kadiwéu sao
aplicados, alem do corpo, a outros campos: couros. abanos

Irancados, ceramica, pirogravura de cuias e cabacas. Toda
es8a arte é atnibuto feminino.

Aforma e decoragao da ceramica Kadiwéu sao comparaveis as
mais belas olarias indigenas. A textura do barro, amassado sem
tempero, e grosseira. O vasilhame é confeccionado pela super-
posicao deroletes. Com o alisamento das superficies—internae
externa— obtem-se a regularidade da forma.

A aplicagao dos motivos pictoricos obedece ao dualismo pre-
sente na pintura corporal: sublinha-se a oposic¢ao ritmica que
confere a seu desenho uma harmonia sem par. Essa carac-
teristica da representacao grafica Kadiwéu sugeriu a Lévi-
Strauss (1975:279-304) uma analogia com a heraldica.

Desde os relatos antigos, entre 0s quais se destacam o do
jesuita espanhol José Sanchez Labrador (1770), até os mais
recentes, como os de Guido Boggiani (1895), o de Jojtech A.
Fric, publicado em 1924, o de Darcy Ribeiro — que esteve em
suas aldeias em 1947 e 1948 —, todos destacam a singulari-
dade dessa extraordinaria arte tribal. Embora ainda atuante
— mas voltada, principalmente, para o comercio com 08
brancos —, a arte Kadiweéu distancia-se enormemente do an-
tigo esplendor. Os tesouros artisticos dos Kadiweu levados
por Boggiani & Italia, por Fri¢ a Tchecoslovaquia, e os trazidos
ao Museu do indio por Darcy Ribeiro, adquirem por tudo isso
um valor documental inestimavel. Representam um momento
de criacao e realizagao que lhes foi usurpado ao longo da
amarga trajetéria de contato com o branco.

Impedidos de fazer a guerra e escravizar grupos vizinhos, os
Kadiwéu tiveram de acomodar-se a uma vida sedentaria, cul-
tivando rocados e criando gado. Vestidos com 0s panos que
conseguem no trabalho de peonagem nas fazendas vizinhas,
os outrora orgulhosos Kadiwéu raramente pintam o corpo. A
Unica aplicacao que restou a sua inigualavel arte gre’liic_a éa
ornamentacao de artefatos que vendem como Souvenirs.

Berta G, Ribeiro
Museu do Indio — bolsista do CNPq
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PARA NAO SERMOS COMO OS
MACACOS-PREGO: DECORACAO CORPORAL

W A Y A N A

Os Wayana' denominam a epiderme de ipitpé. nom
mente aplicado ao revestimento das arvores. 2 ¢
frutos e raizes, a pele de mamiferos e de determina
xes e anfibios?. O que diferencia a pele humana das de

e 0 que a recobre, e € esse processo de decoracao ¢
poral que permite a alguém tornar-se verdadeiramente hu-
mano, Wayana.

A pele e um elemento prenhe de significados simbdlicos. A
troca de pele produz revivescéncia, tanto fisica como so-
cial. Outrora, os Wayana perderam a imortalidade. pois.
como relata o mito de Arumakanin, nao se dispuseram a
executar todas as tarefas necessarias para a renovacao da
pele daguele que foi o primeiro a morrer. Atualmente o re-
nascimento possivel € social, conseguido atraves dos ritos
de passagem, onde simbolicamente a pele cai, permitindo
ao jovem Wayana a ingressao na vida adulta. Existem entre-
tanto outras possibilidades simbaolicas de reconstrucao de
pele. Uma destas € propiciada pelos talos de aruma (/sch-
nosiphon sp), a principal matéria-prima para a confeccao
de trancados. Esse elemento vegetal, ao ser entretecido,
logra reproduzir a pintura corporal do ente mitologico Tulu-
pere, um ser transformacional, lagarta de borboleta/sucuri-
ju. Portanto, a nivel simbolico, uma superficie trancada
equivale a propria pele de Tulupere. A reconstituicao de
sua pele através do entrancamento de talos de aruma pode
determinar a passagem de um estado natural para outro so-

= T

'Povo indigena pertencente a familia linglistica Karib. Somam na atualidade
182 individuos e habitam o rio Paru de Leste, norte do Para. Detalhe do trancado de cesto

’A pele das aves, outros peixes, quelonios e saurios possui designagoes espe-  conleccionado com talas de
cificas. aruma
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cial — e este movimento € importante pois reforga a identi-
dade etnica Wayana.

E 0 que os Wayana colocam sobre a pele? Pinturas, ornatos
propriamente ditos e outros elementos. Todos esses sao 0s
Imakhé. Esta designacao abrange o que € visivel e audivel
na cultura Wayana. E tudo aquilo a que eles se referem em
portugués como ‘enfeite’. Uma pele/corpo provido de qual-
quer um destes ‘enfeites’ torna-se igualmente imakhé, pois
atraves destes adquiriu conotagées humanas, sociais.

Os ‘enfeites’ podem ser Wayana makhé e serem de uso co-
mMum aos Sexos, ou entao eruwa makhe, os masculinos, e
wori makhé, os femininos. Esses elementos permitem
operar novas divisdes, agora dentro da prépria sociedade
Wayana, fornecendo referéncias visuais para determina-
dos estados pessoais, informando sobre grupo sexual e fai-
xa etaria e nos quais uma dimensao estética esta presente

Os elementos corporais dividem-se em aqueles de uso

quotidiano e aqueles de uso ritual. De forma esquematica,
no quotidiano encontramos:

7111110777 V7
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e USO comum aos sexos: pintura de urucu espalhada por
todo o corpo (esta s6 pode ser empregada pelos que nao
passam por momentos de transigao — luto, doencas, nas-
cimento de filho); um cosmético de propriedades odorifi-
cas; adornos de micangas — enfiadas em fios de algodao
— enrolados nos pulsos, tornozelos, antebracos e também
usados como colares (os das mulheres para frente, os dos
homens para tras) e como bandoleiras — sobretudo as cri-
angas pequenas e 0s jovens sao adornados com migan-
gas, jarreteira de fios de algodao (a dos homens, comprida;
e a das mulheres, curta); sandalias do tipo ‘havaiana’.

e Uso masculino: tanga de tecido de algodao (passada
entre as pernas e mais comprida na frente); pente de plas-
tico nos cabelos; pequeno espelho usado como colar; uma
coroa de penas de tucano (estes trés ornatos sao preferen-
cialmente usados por rapazes); cigarro de tauari (sendo fu-
mado ou preso atras da orelha); cinturao de fios de algo-
dao: cinto tecido de migangas (apenas um exemplar e ja
muito usado).
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1 Jamaxim — costo lrangado
do arumfA marchelado

Padrao da sdrle fufupere (In
parta mitologlen)

Cologho particutar Lucia . van
Volthan

2 Conlo ligolitorme quadrado,
trangado do linas talas de
nrumi

Padrho blaromo da sarnie fui
poro (lngarta mitoldglon)
Colagao partioular Laala M van
Valthon
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Tanga Wayana, tecida de mi-
angas, apresentando o mo-

livo de uma sucuriju mitica
foto Lucia H van Velthen
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¢ Uso feminino: tanga em forma de avental, de tecidover-
melho, segura por fios de algodao; tanga de tecido de mi-
¢angas com motivos decorativos (sobreposta a primeira e
somente as mais velhas sao usadas no quotidiano); tipoia
de fios de algodao (mesmo quando nao esta carregando o
filho uma mulher ostenta a tipoia).

Em tempos rituais encontramos:

o Uso comum aos sexos: pintura negra de jenipapo (asso-
clada pelas iniciandos, em determinados momentos, a pin-
tura de urucu).

e Uso masculino: plumaria — adornos para o antebrago e
um monumental capacete de penas, associado a uma mas-
cara de fibras; cintos de fios de algodao e de pélos de ma-
caco coata; cinturao de pele de onga; adornos de fios de
algodao pingentes dos membros, abundancia de fios de
migangas nos membros e no torso — este fica quase que
literalmente coberto — e inumeros cintos tecidos de mi-
cangas.

e Uso feminino: avental tecido de mi¢cangas (novo e mais
comprido); multitude de fios de migangas dispostos no tor-
SO € N0S membros.

Todas essas possibilidades, no quotidiano e no ritual, toda
essa multiplicidade de elementos, superpostas ou nao,
permitem ao Wayana a ordenacgao de seu corpo obser-
vando as restricoes sociais, a sua idade, o seu sexo, o seu
gosto ou nao pela ostentagao, suas possibilidades materi-
ais, suas atividades do momento; tudo isso enfim ou ape-
nas um elemento faz com que nao ‘sejam como macaco-
prego’, mas sim gente, isto € Wayana.

Lucia Hussak van Velthon
Museu Paraense Emilio Goeldi — bolsista do CNPq
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Parakana ostentando no labio
menor o lembeala
fofto Lux Vida!

Os Parakana sao indios Tupi, contatados entre 1973 e
1982, durante a construcao da Transamazonica, da Hidre-
létrica de Tucurui, da Estrada de Ferro Carajas. Apesar de
Inumeras mortes e transferéncias, os remanescentes Para-
kana vivem hoje em trés aldeias localizadas no sudeste do
Para, entre os rios Tocantins e Xingu.

Coomtedg o o lermbeld ((14)
et s Wickal




Conleccionando o tembets
{delalhe)
lolo Lux Vidal

Possuem sofisticados padroes de pintura corporal e usam
um corte de cabelo raso — marcas inconfundiveis de sua
identidade étnica —, diferente de gqualquer outro grupo in-
digena da regiao.

O que distingue esses indios, porem, € que sao 0S UNicos
e possivelmente o ultimo povo no mundo — que ainda
lascam e pulem a pedra.

Os homens usam um tembeta, chamado ita, de quartzo lei
toso, inserido no labio inferior. E confeccionado pelos ho-
mens mais velhos e utilizado a partir de sete a dez anos de
idade, quando ¢ realizado o furo labial. Os mais jovens
usam geralmente um tembeléa de madeira, sendo o de pe
dra um privilégio dos adultos. Quando esculpido em pedra,
um artesao precisa de dois a lrés meses de paciente traba
lho, obtendo-se a forma desejada alraves do lixamenlo so
bre outra pedra.

[ tx Viclal
Universidade do Sao0 Paulo LSP

Tambweta

coletor Antomnio Carlos Maga
Ihaos, 1975

Colecio particular Antonio
Carlos Magalhdes

oo Lux Vil
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ORNAMENTACAO CORPORAL
X A \'4 A N T E:

CODIGO SIMBOLICO E EXPRESSAO ARTISTICA

Os Xavante, do grupo linguistico Jé, vivem em varias aldeias
no estado de Mato Grosso, numa regiao de cerrado do pla-
nalto Central. Esses indios desenvolveram a decoracao do
corpo como linguagem visual que informa sobre principios
estruturais da sociedade Xavante. Nesse caso, a pintura e os
adornos corporais distinguem grupos e indicam o status do
individyo. A decoracao do corpo €, assim, marca de classifi-
cacao social e diferencia tanto classes e ¢ategorias de idade
COmo grupos cerimoniais e linhagens. '

A comunicagao de mensagens referentes a aspectos estru-
turais da organizagao social se d4 em ocasides cerimoniais,
quando a linguagem visual do corpo decorado se combina a
acao ritual. Desse modo, entre os Xavante a ornamentacao
corporal — tarefa atribuida aos homens — é usada apenas
em cerimonias e rituais. E o caso, por exemplo, da ornamen-
tacao usada na corrida do buriti, ceriménia da qual partici-
pam os grupos de idade.

No wai'g, ritual religioso, a decoracao do corpo distingue gru-
POs cerimoniais, mas informa ao mesmo tempo sobre o signi-
ficado cosmoldgico do ritual. Realizado para a obtencao,
Junto aos espiritos, dos poderes de procriagcao e agressivi-

dade, todos os homens pintam o Corpo predominantemente
de vermelho.

A pintura corporal Xavante, feita com urucu, oleo de babacu,
jenipapo, carvao e argila branca, comunica mensagens atra-
ves das cores — vermelho, preto, branco e cinza. Além des-
ses elementos plasticos, adornos de algodao, palha e seda
de buriti, casca de arvore, penas de passaros e esculturas no

Corpo (tonsura e arranjos de cabelo) complementam a orna-
mentacao corporal.

56

Os arranjos de cabelo, por exemplo, distinguem grupos ceri-
moniais do wai'a. Ao mesmo tempo a tonsura vermelha. o bri-
Iho do dleo no cabelo preto, as fitas brancas que o amarram
sao elementos plasticos que expressam esteticamente um
conceito de pessoa, através de cores, formas e texturas.

O vermelho e preto, como cores bésicas da arte corporal Xa-
vante, definem um estilo: a partir dessa dualidade pictérica, a
pintura, a escultura e os aderegos do corpo criam temas vari-
ados de significagao e conjuntos estéticos valorizados cul-
turalmente.

Os diferentes motivos de pintura, suas combinacées, os di-
ferentes materiais dos enfeites, com cores complementares,
constituem o acervo de recursos visuais que os Xavante dis-
poem para decorar o corpo, dando-lhe expresséao artistica. £
a realizacao de uma arte visual de um povo que resume no
jogo do vermelho e preto temas cruciais da vivéncia humana:
a vida/procriagao e a morte/agressividade.

Regina Millor
Universidade de Sao Paulo - )¢ ]

5/

llustragao de pintura corporal
leminina @ masculina realizada
por um Xavante
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REPRESENTANDO O MUNDO SOBRENATURAL

A arte grafica dos Waiapi — povo de lingua tupi-guarani, ha-
bitante dos afluentes da margem esquerda do rio Jari, terri-
torio federal do Amapa — encontra seu campo de aplicacao
na pintura corporal de jenipapo, nos motivos aplicadns no
rosto com resina sipy, na gravacao de cuias e cabaces, na
pintura da ceramica e na decoracao de cestos de aruma.
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A DECORACAO CORPORAL

Os motivos decorativos, denominados kusiwa — padrép gra-
fico, abstrato, em oposicao a ta‘anga: representacao f|gura-
tiva —, sao aplicados no corpo com pincel-lasca e jenipapo.
Fazem parte de um repertdrio finito de efementos E;ia f_au‘n.a e
especialmente de espécies aquaticas, numa feferen(:la a im-
portancia desse dominio na cosmologia Waiapi.

Os padroes aplicados no corpo sao escolhidos e combina-
dos conforme o gosto de cada um: homens e mulheres pin-
tam e se pintam. Por esta razao, nunca dois desenhos, ou
dois corpos pintados, apresentam a mesma associacao de
motivos, criando-se composicoes infinitas a partir dos mes-
mos elementos basicos.

Nessa sociedade indigena, a pintura corporal de jenipapo e a
pintura com resina sipy ou urucu informam pouco sobre cate-
gorias sociais: nao ha motivos reservados para determinadas
classes de pessoas — discriminadas por sexo ou idade —
nem para diferenciar momentos cotidianos ou rituais.

A pintura corporal de jenipapo é essencialmente ‘decoracao’
e, como tal, integra-se ‘a outros tipos de ornamentacao do
COrpo: colares de micangas, coroas de plumas de tucano etc.
E nessa acepcao ampla que uma oposicao adormado/néo-
adornado faz sentido na sociedade Waiapi, onde a auséncia
de decoracao marca os estados liminares (menstruacao, luto,
parto, resguardo, iniciacao do pajé). Ocasides que exigemda
PESsoa um comportamento discreto e um afastamento da
vida social. A plenitude da pessoa, a0 contrario, e fartamente

decorada’ com combinacoes Inventivas, quando os artistas
Waiapi dao livre curso a Imaginacao.

A0 |enipapo e ao sipy que decoram’, sobrepoe-se a pintura
vermelha de urucu — esta Ultima com um acentuado valor
magico. De fato, o ‘cheiro’ do urucu é extremamente desagra-
davel aos espiritos terrestres e aquaticos, assim como per-
mile evitar o contato perigoso com os €Spectros dos mortos

lodos qualificados genericamente como ana. Somente 0s

pajes fazem uso discreto do urucu: pela sua funcao de inter-
00
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vam no passado, sao formas de comunicacao com o mundo
da natureza. Relacionam-se especialmente com as proibi-
Goes de caga e visam remediar ao ‘panema’ (ai'é) a infelici-
dade na caga. Associada a outros ‘remédios' de caca, a ta-
luagem permite ao cagador aproximar-se dos animais. con-

lundindo-se com eles pelo 'cheiro’ dos remédios e pelos moti-
vOs gravados na pele

DESENHOS LIVRES EM PAPEL

Luando pela primeira vez os Waiapi tiveram a oportunidade
ae oesenhar em papel, com canetas coloridas, muitos pre-
ienram reproduzir, ou melhor decorar as folhas dos cader-
U5 COM Os molivos abstratos’ dos kusiwa tradicionais Ou-
oS, sobretudo os homens e as Crnancas, mostraram-se mais

vORBOOS para o desenho hiqurativo’ representando elemen-

Waiapi, tem um profundo conhecimento do mundo animal @ W Nekii

vegetal: cada bicho esta representado Junto as plantas ou as
arvores frutiferas onde se alimenta; os artefatos estao repre
sentados com o0s respectivos pontos de lrancado

Por outro lado. nota-se nas representagoes figurativas do lipo
a'anga a permanéncia de um ‘estilo” trac licional, quando util
zam, para desenhar elementos da fauna ou da llora, 08 pa
droes basicos dos motivos Kusiwd

Os desenhos apresentados nesta exposita, colatados am
1983 e 1985 sao exemplares unicos, que formarm urm cor
junto de 'desenhos espontaneos no sentido em que 05 arts
tas puderam expressar-se livrermente, ascolhendo lemas o
cores segundo sua vontade

a diferenca de o

05 Wailapi

Nesse contexto, é interessante notar que
. i e
tros povos — especialmente 05 Povo , JO/B0rorn

colaton D ommriepoies Ciiiionisg




1 Padrao de pintura corporal
motivos Kusiwa Varnacho so
e o motrvo panam, borbolela

Heproducao em papel pela

Walam Kurury
Colelor ?J"Jrf'nh'q:.ll': Gallois

1663

2 Padrbo de pintura corporal
maotivos Kusiwa Variacho 6o
G0 ”f.r*'f"".n'j.r'.l*l'a'll"fﬂ borholela
Desenha em papel realizaco
fustis Wb Nazard
Crlglio _'J-r-‘rr Yy -I‘J;-,. Ol

1983
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nao privilegiam, nas suas representacoes, elementos ou as-
pectos de sua organizacao social. A aldeia, por exemplo,
tema predileto dos artistas Timbira e Bororo, nao foi represen-
tada pelos Waiapi.

ANIMAIS E MORTOS: OS ‘OUTROS’ REPRESENTADOS

Como ocorre entre varias sociedades norte-amazonicas, 0s
artistas Waiapi preferiram temas condizentes com sua cos-
mologia e sua tradicao mitica, amplamente associada ao
mundo animal e, como ilustram 0s desenhos expostos, espe-
cialmente ao dominio de ‘'mae-d‘agua’ — moju, a cobra su-
curiju. E da pele adornada dessa cobra que aprenderam, no
tempo das origens, a maior parte dos motivos kusiwa usados
por eles no presente.

Outros motivos graficos, como por exemplo o padrao de tran-
¢ado marchetado do cesto panakari — motivo denominado
rupe-arabeka, também utilizado na decoragao do corpo e de
recipientes de cuia —, relacionam-se com o mundo dos mor-
tos. Segundo o mito, o motivo foi literalmente '‘apreendido’ por
um individuo que, uma noite, assistiu a festa de caxiri dos es-
pectros terrestres, numa aldeia abandonada. Escondido,
conseguiu arrancar um pedago do bastao de danga dos mor-
tos, todo adornado com o motivo hoje trancado no panakari.

Este cesto relaciona-se duplamente com o mundo dos mor-
tos, pois, alem de sua decoracao, seu formato tambem asso-
cia-se a comunicagao com o sobrenatural. O panakari € o re-
ceptaculo no qual certos individuos acederam ao mundo
celeste. Foi nesse trangado que o urubu-de-duas-cabegas le-
VOU um rapaz para sua morada, no céu; e fol no mesmo pana-
Kari que o gaviao acuaa levou uma viuva ao reencontro do
marido falecido, na habitacao celeste dos mortos.

Os motivos kusiwa representam, enfim, aspectos essenciais
na cosmologia Waiapi: animais ou mortos, o mundo dos ‘ou-
tros’.

Dominique Gallols .
Universidade de Sao Paulo — USP
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O CORPO E A MASCARA ENTRE OS
K A R A J A

Atapiragem, técnica indigena de mudanca artificial do colori-
do de aves, tem sido nos Ultimos anos objeto de pesquisas de
Dante Luiz Martins Teixeira, ornitélogo do Museu Nacional. A
partir de registros em campo e de experiéncias em labora-
torio, concluiu ocasionarem-se as modificacoes pelo trauma-
tismo sofrido pela ave, quando do arranque periddico de pe-
nas. Outros tipos de machucadura podem também produzi-
las, freqlientes no caso de Psittacidae cativos, por causa das
mas condi¢oes de captura ou transporte. Encontram-se nas
aldeias Karaja exemplares de arara-vermelha (Ara macao)
com penas tapiradas (padrao amarelo marmorado ou nao de
vermelho) que servem ao fabrico de pegas plumarias (ver
Teixeira, 1984 e 1985).

O indio exerce, portanto, acao traumatizadora e transforma-
dora sobre o animal, produzindo, ao despoja-lo com violén-
cia, novas penas de colorido anormal ou ‘plumagem aber-
rante’ (de acordo com o jargao cientifico ornitolégico).

O indio, a0 modo de habil jardineiro que poda arvores para
embeleza-las arrancando-as ao natural, tornando-as esferas
ou cubos, domestica-se também modificando o proprio
corpo com tatuagens e perfuracoes — assim traumatizando-
0 — ou pinturas e adornos varios, alguns incomodos a ponto
de comprimi-lo, tais indumentarias de dangas apertadas que
podem tolher-lhe os movimentos e causar-lhe calor. A movi-
mentagao corporal no momento da cerimoénia deve ser di-
ferente daquela possivel no quotidiano: ter emergéncia o 'mo-
vimento regulado’ e constrangido que evidencia a necessaria
disciplina do espetaculo, tornando os participantes (atores
principais; e secundarios, os espectadores) ou a multidao,
como diria Alain (1931:53), "objeto estavel, composto, orde-
nado”.

67

I Hoprresantagho do sobirann
el Acovorraen. com pintu
corporal, tolla pola Karjd Koo
fivler

Motam se an grogas kodkog
PRAER henrnvines o Do vontig Varna
GOon cho padrdo fewaes (uime prel
Ker) nom DG om o o voning
Muton Macional

colator o MO T anmlon
Costa, 198401




O T N T T TR T i) ) WY RN 55 B A ) e

—

W *‘;
-" -
il’l_r'.r"_ LI = ~£ . o
¥ . by E '_" TR -4
F’ilﬂ‘ = e W
B = - N -
- - i’-m

o l *
- A
H - - - Gl 5
ph 5.
| =N L T e
-
= I o=
=i L bl e L)

Os Karaja devem sofrer desde pequenos a perfuragao dos
I6bulos das orelhas, para que possam usar brincos de penas,
rosaceas — diferentes para rapazes e mogas: 0S primeiros
tém brincos perfeitamente circulares e as mogas usam-nos
maiores e com as penas nao-aparadas, formando péetalas se-
paradas. Os meninos de sete anos devem suportar que lhes
perfurem a regiao sob o labio inferior, para que depois ai colo-
quem o tembeta (de quartzo ou madeira) — adorno assinala-
dor da condicao masculina. Os adolescentes de ambos 0S
sexos recebem no rosto a komaruré, marca distintiva da tribo,
gue se constitui de incisoes circulares situadas sob o0s olhos.

As figuras de madeira em exposi¢ao apresentam os enfeites
corporais Karaja. Os desenhos espontaneos mostram pa-
droes geométricos usados na pintura de corpo, um homem
com o0 ahet6 (adorno plumario masculino) e outros adornos, e
ainda ha representagoes de dangantes portando indumen-
tarias usadas nas conhecidas festas de aruana, quando per-
sonificam sobrenaturais que habitam o céu, o mato e o fundo
do rio. O ato de vestir o corpo com a mascara reforga tanto
aos olhos dos indigenas como aos dos estrangeiros uma
identidade Karaja tradicional € em desaparigao, que se pre-

60

Desenho em papaol, llustrando
maolivos de pintura corporal
Dotalhe do molivos rurawd (de
sonho do sucurl) o haaru (um
poixe)

Museu Nacional

colotor Equipe M H Fénelon
Costa, 167081




|
|
|
|

|

7 /)

bk S L LSS L

W/// /

Jesanha am papal, ilug

LA LTS LT

W

(////////

/1




R N e 2O O O O T e T Y 0 W 5% 13 e

s

tende recuperar no momento do ritual. Unem-se entao os indi-
viduos separados em faccoes rivais. principalmente no caso
da festa Hetohoka, solenizadora da entrada dos rapazes de
12 ou 14 anos para a Casa dos Homens.

O corpo Karaja agora doente, enfraquecido pelo alcoolismo e
contaminado pela tuberculose, é oculto pela méascara que o
torna ser desprovido das fraquezas humanas, temido e forte.
quer se trate do Kreni, do Turehéni ou do Txakohi. Devem
abolir os dangantes sua qualidade de pessoas distintas, atra-

ves do uso de roupas ‘uniformes’ para cada tipo de sobrena-
tural.

Os desenhos faciais e de corpo sao muitas vezes designados
com nomes alusivos a fauna regional, embora ocorram tam-
bém outras designagdes, como termos que concernem a
caracteristicas puramente formais. Assim ¢ quando se trata
do nome geral que designa os meandros, koékoé, '‘porque da
muita volta’. Os varios tipos de meandros tém por sua vez no-
mes distintivos, como a koékoéitidi, variante que € usual-
mente aplicada as coxas de homens e mulheres (Fénelon
Costa, 1978: 109-123 ms. 1974). Melo Taveira (ms. 1978; 92-
126) fala da grega e outros padroes decorativos, a proposito
do trancado Karaja.

A equipe do Setor de Etnografia do Museu Nacional que cole-
tou 0s desenhos e algumas pecas plumarias ora em exibicao
constituiu-se de Dante L. M. Teixeira (ja mencionado), Edna L.
de Melo Taveira (etndloga) e Hamilton B. Malhano (arquiteto).
Organiza arquivo concernente aos documentos iconografi-
cos 0 mestrando de comunicagao visual Jorge Luiz Cruz.

As museologas Fatima R. Nascimento e Lucia da Silva Bastos
restauraram os objetos Karaja que aqui figuram.

A pesquisa que se desenvolveu na regiao do Araguaia, onde
habitam os Karaja, durante o periodo 19/9-81 contou com o

apoio da Finep.

Mariar Helolsa T anolon Cosli
Museu Nacional LFH.)
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na, Hin, de sessenta anos aproximadamente, transpos
varios padroes ao papel. O mais belo e complexo fol execu-
tado com tala do peciolo do buriti, amodo de pincel. Desig-
nado sepadz4 dia (peito, desenho), é aplicado no peito e
nas costas de homens, mulheres e criangas. Hin € a unica a
dominé-lo a perfeigao, na atualidade.

Da mesma artesa obtive um instrumento musical (kamahd,
em juruna) (Museu Nacional n.” 40.076) feito de cabaca
alongada, ostentando esse desenho primorosamente ela-
borado. Na aldeia Juruna registrei 0 mesmo padrao numa
rede.

Encomendei uma tipoia (eutd) (Museu Nacional n.” 40.071)
a tecela mais destra, Daka, quarenta anos aproximada-
mente, com a recomendacao de gue tecesse o desenho
mais dificil do repertério de sua tribo. Elaborou o padrao la-

birintico, usado na pintura de corpo, denominando-o ipaki

pakiri‘a.

Nao obtive explicacao para as designagoes discrepantes
dadas ao desenho de labirinto coletado em papel, repre-
sentado na pintura corporal (sepadza dia) e o aplicado ao
instrumento musical, acima referido, bem como o entrete-
cido natipbia, designado ipaki pakiri‘a, traduzido como ‘s6
desenho’, isto é, sem significado explicito. Tudo leva a crer
que sepadza refira-se a parte do corpo em que o desenho
(dia) é aplicado. Quanto a raiz ipaki ou paki, aparece na
designacao que me foi dada para urdideiras (as barras do
tear onde é montado o urdume), e também a trave da casa,
a um cesto oblongo e a uma linha tracejada para separar
motivos curvilineos na decoracao da ceramica. E provavel
que a palavra esteja associada a idela de traco ou compri-
mento, em oposi¢cao a circulo.

Comurn a pintura corporal e a decoragao da ceramica é o
padrao sinuoso denominado hdta, interpretado como co-
bra. Na decoracao da ceramica separam-no de outro idén-
tico por um ou dois tragos: Ipaki.

Os demais padroes de pintura corporal Juruna, coletados
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1 Motivos de pintura corporal
leitos ern papel com linla de |e
nipapo pela Juruna Hin E apli
cada nos ombros, peilo 8 cos
las O circulo central indica a
posicao do pescogo Padries
linha sinuosa hidta (cobra),
pontithado fsai [sai {pinti
nhas), volutas - sonpana dia
{ombiro, desenho)

coletor Berla G Ribeiro

2 Motwvaos de pintura da perna
da aulona de Hin

Papel tntia de j@ripapo

Treva mmarakurd kaha (carogo
da manakuri {ruhintia roxa
die palmeara), seis volulag con
irapostiags lrbg a s sikin i
(perma desentin)

coletor Bera G Hiberg
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por mim em papel, nao encontram paralelo na aecoracao
de artefatos cujo desenho deriva da tecnica
caso dos trancados e tecidos e SIM na ormamentacao
pintada. Tais sao: o desenho de volutas dispostas simetr
camente, trés a trés, de um e outro lado de um eixo. Chama
se sIpikua dia (coxa, desenho), aplicado na coxa. Asseme
lha-se as pinturas desenvolvidas nos ombros (Sonpana

COMoO. e O

dia), rodeando a cabeca, as quais se seque O padrao hota
(cobra) ladeado por pontithados (tsar tsarn sem sianificado)

Desenho curvilineo que lembra um trevo de quatro folhas ¢
denominado manakura kaha (caroco de manakura Iruhinhin
roxa de palmeira) b associado ao padrao sonpana dia
(ombro, desenho) Usado, porem, na pintura da perna, ro
cebe a designacao de sikin dia (perma dosenho) Oulro
padrao aplcado a perma assemelha-se a uma ampulhold

em negro com vazado tracejado. Denomina -so ipakl
(traco”)

Para dar maior irmeza a tinta neqra do jenipapo (Genipa
americana) usada na pmtura corporal, os Jurina proceden
do sequinte modo ralado o fruto verde, o massa o jocacda
lora ¢ o sumo esverdoeado colocado 1NTO o Togo para
amornar. Com lothas do algodao Lazom oo aanaado o
forma de bola que ¢ sapecado na brasa Doscartanm a s
perlicie tostada As tolhas di dontro do amareado sao pae
sadas na fuligem da panela e nmersas no sumo dejemipapo
ale o haudo adaumre cor neagra Easa hinda o expostin ao sol
durante cinco horas. Ao cabo disso csta pronta pata o
Esse procedumento torma a hinta dejenipapo prahicamaonte
indelovel no papel, como pude caonstadar polac colegno do

desonhos trazida e 198(0)

A mulheres Jurana revelarm aeande dormimo ca toc noloagin
16y .'1!I’]Hfi,1!: ¢ da lecelagoerm entrateoicda om tod (fo IR
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5005 arede de darmmnr de padronaoerme o ki, cotng o
retendomotivo labanmito realcado pela colaracao dos hioe, o
cobertor ¢ a soaa, alualtnente croedesuso e lipotn potti
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O preparo das tintas para fios € bastante elaborado entre os
Juruna. O amarelo é extraido do acafrao-da-terra (Curcuma
Jonga), ao qual acrescentam, COMO mordente, fo[has ma-
ceradas de planta nao identificada. Isso torna o tanino mais
firme e o amarelo mais carregado, cor de mostarda. O ne-
gro é obtido pelos Juruna mediante 0 cozimento do fio com
o0 sumo proveniente da maceracao de entrecasca de arvore
nao identificada. Assim preparada, a meada € ensabonada
com barro preto, deixada ao sol para secar e, apos isso, la-
vada.

A ceramica Juruna recebe sempre engobo de barro verme-
Iho sobre o qual se aplica um pontilhado em barro branco

que ladeia os tracejados em negro.

O vermelho que decora a ceramica desses indios é obtido
da infusdo das cascas avermelhadas de uma arvore nao
identificada ou da mistura de barro vermelho ao sumo de
sementes de algodao trituradas. Os mesmos processos
sa0 usados para obter a tonalidade negra. O branco pro-
vem de argila dessa cor, ou seja, da tabatinga.

Se levarmos em conta apenas a atividade artesanal — a
ceramica, a tecelagem e a pintura —, verificamos que as
atnbuigoes da mulher Juruna na divisao sexual do trabalho
¢ intelectualmente muito exigente. A pratica dessas artes
confere elevado status a suas virtuoses e representa o
ponto mais alto da expressao estética tribal.

A convivéncia de cinco tribos, de orientagao cultural dis-
linta, no posto indigena Diauarum, PIX, ndo s6 colocou a
moslra aspectos palpaveis de varias culturas. como é o ar-
lesanalo, como possibilitou 0 encontro e o casamento entre
Indios de trnibos diferentes, ensejando atrocae a reciproci-
dade Outro fator a ser considerado como agente de mu-
danca e, em parte, de revivescéncia do artesanato indi-
genalol a oportunidade de destina-lo ao comércio externo,

Que setornou presente no Parque Indigena do Xingu a par-
hr de 1978

Berta G Ribeiro
Museu do Indio — bolsista do CNPqg
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